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«Аррифлекс» очень быстро стал 
самым востребованным аппаратом 
во всех видах кинематографа. Прак-
тически бесшумная, со сменными 
кассетами 150 или 300 м, светосиль-
ной укороченной или удлиненной 
лупой, удобная, плотно лежащая на 
плече у оператора, эта камера по-
любилась всеми ки-
нематографистами. 
После нее снимать 
тяжелым, да при этом 
еще нередко и «сле-
пым» (без зеркального 

обтюратора) киноаппара-
том стало как-то не спод-
ручно. Почти одновремен-
но модели с близкими к 
«Аррифлексу» техничес-
кими характеристиками и 
массой начали произво-

дить и другие фирмы, выпускающие 
съемочную аппаратуру: австрийская 
«Бауэр Фильмтехник», французская 
«Аатон», американская «Панавижн».

Этот технический прорыв в кино-
технике позволил не только ускорить и 
облегчить процесс подготовки к съем-
ке каждого конкретного кадра, но и 
сделал ее более оперативной – пере-

нести аппарат со штативом с места 
на место мог один человек.

В документальном кино появилась 
синхронная репортажная съемка, в том 
числе и с рук. До этого синхронные доку-
ментальные съемки ограничивались ин-
тервью и кинонаблюдением, как правило, 
с одной статичной точки, так как тяжелая 
синхронная камера не позволяла быс-
тро менять точки съемки. Монтажность 
достигалась или сменой объективов, что 
тоже заставляло прерывать съемку, или 
панорамированием, а чаще всего изме-
нением крупности изображения с помо-
щью объектива переменного фокуса.
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Часть 4. Новое, и, вероятно, последнее 
поколение пленочных камер

«Тело» камеры «Аррифлекс 435»
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Один из «Аррифлексов» ранних моделей

Камера Panavision Panaflex
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Легкая и бесшумная камера позво-
лила документалистам не только ока-
зываться в гуще событий, но и снимать 
жизнь «врасплох», сочетая подлинную 
звуковую атмосферу события с опера-
тивной сменой точек съемки, выбором 
необходимых моментов, свободным, 
нередко с элементами импровизации, 
движением камеры. Она дала возмож-
ность исключить у снимаемых подсо-
знательное напряжение, возникающее 
от шума работающего киноаппарата.

В художественном кино легкая, 
синхронная камера позволила оконча-
тельно выйти из павильона. Возмож-
ность проведения чистовой синхронной 
звукозаписи определялась теперь 
только акустическими характерис-
тиками места съемки. С легким, 
синхронным киноаппаратом мож-
но было применять 
многие приемы и 
способы съемки, 
ранее исполня-
емые только 
ручной каме-
рой, и при этом 
записывать чис-
товую фонограмму. 
Относительно небольшая 
масса аппаратов нового поколения об-
легчила управление ими, обеспечила 
исполнение сложных и быстрых пано-
рамных движений.

Благодаря тому, что синхронная 
камера стала легче и компактнее, 
уменьшились масса и габариты шта-
тивов, операторских тележек и другой 
операторской техники, появилась воз-
можность снимать с движения в самых 
тесных интерьерах. Что в сочетании с 
новыми, более чувствительными плен-
ками и малогабаритными осветитель-
ными приборами сняло большую часть 
ограничений при выборе мест съемок.

С началом семидесятых годов нача-
лось активное внедрение в процессы 
кинопроизводства электронной тех-
ники. Одним из первых ее элементов 
стала система телевизионного визиро-
вания, которая позволила видеть сни-
маемое изображение не только опера-
тору в лупе или визире киноаппарата, 
но и другим членам съемочной группы, 
в первую очередь режиссеру, на экране 
монитора. Возможность подключения 
телевизионного визира стала обяза-
тельным элементом всех новых камер.

Хотя черно-белое телевизионное 
изображение позволяло просто видеть 
композицию будущего кадра и качество 

исполнения съемочного приема, в ходе 
работы над кадром режиссеру и опера-
тору уже не нужно было постоянно ме-
няться местами у визира аппарата. Ре-
жиссер мог по монитору контролировать 
выбор кадра и оценивать снимаемое.

Техника телевизионного визирова-
ния совершенствовалась и со време-
нем позволила контролировать все 
элементы будущего кинокадра, вклю-
чая световое и цветовое его решение. 
Все чаще оператор и режиссер стали 
работать над изображением перед эк-
раном монитора. Телевизионное ви-
зирование позволило использовать 
многокамерную съемку, что ускоряло 

процесс производства. Правда, 
чтобы получать полноценное и 

монтируемое изображение, 
снимаемое одновременно 
с разных точек и в различ-
ной крупности, операто-

ру следовало изменить подход к работе 
со светом и выбору композиционного 
решения. Уточнять свет для каждого от-
дельного кадра, как при однокамерной 
съемке, он уже не мог.

Еще одним важным следствием 
внедрения телевизионного контроля 
стало широкое использование дистан-
ционного управления киноаппаратом. 

Включать и выключать камеру, пано-
рамировать, переводить фокус, масш-
табировать объективом переменного 
фокуса можно было уже на расстоянии.

Дистанционное включение и выклю-
чение аппарата использовали в кино и 
раньше, когда требовалось снять кад-
ры в условиях, где присутствие опера-
тора было невозможно (пожары, взры-
вы), или для съемки эффектных кадров 
со сложным движением камеры. Еще 
в 1927 году французский режиссер А. 
Ганс в фильме «Наполеон» снял кад-
ры как бы с точки зрения летящего пу-
шечного ядра. Для этого включенные 
камеры с пружинным приводом прос-

то бросались по настильной 
траектории. Дистанционно 
включаемой камерой пользо-

вались и при съемках с 
канатной дороги: 

ее закрепляли на 
специальной го-

ловке и пускали 
по натянутому 
над съемоч-
ной площад-
кой канату. В 

советском кино 
такого рода съемки 

использовались в поста-
новочных батальных фильмах для по-
каза масштабности сражения. «Третий 
удар» (оператор М. Кириллов), «Паде-
ние Берлина» (оператор Л. Косматов), 
«Война и мир» (оператор А. Петрицкий) 
– только три из многих фильмов с боль-
шими батальными сценами, где паря-
щая над полем сражения камера позво-
лила показать грандиозность события. 
Уникальный кадр снял в фильме «Я – 
Куба» оператор С. Урусевский: камера 

Видеоконтроль и дистанционное управление позволяют снимать с любых точек

Камера ARRI 235: видеоконтроль стал 
обязательным для любого киноаппарата. 
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в одном кадре сначала движется на те-
лежке, потом переходит в руки идущего 
оператора, а затем по канатной дороге 
скользит над улицами Гаваны. Съемки 
подобных кадров всегда были связаны 
с определенным творческим риском, 
так как оператор только приблизитель-
но представлял, что попадет в объектив 
камеры, а что получилось, видел толь-
ко после проявки негатива. Телевизи-
онное визирование в сочетании с дис-
танционным управлением и системами 
стабилизации позволили полностью 
решить проблему контроля и управле-
ния камерой при съемках самых слож-
ных кадров, в том числе и с различных 
транспортных средств. Характерной 
особенностью кадров, снятых камерой 
с дистанционным управлением, стала 
своеобразная механистическая чет-
кость движения – никаких «дотяжек», 
поправок, шевеления.

В течение сорока лет, прошедших 
после появления нового поколения ки-
ноаппаратов, производители, оставляя 
почти неизменными кинематические 
схемы, совершенствовали свои моде-
ли. Многие функции, присущие ранее 
только специальным камерам (боль-
шой диапазон регулируемых частот 
кадросмен, как при прямой, так и при 
обратной съемке, изменяемый угол от-
крытия обтюратора), появились в уни-
версальных, облегченных, синхронных 
моделях. Да и границы между типами 
камер стали условными. Расширение 
функциональных возможностей у но-
вых моделей позволило ввести в кине-
матографическую практику такой съе-
мочный прием, как плавное изменение 
частоты съемки в одном кадре (за счет 
возможности электронной синхрони-
зации скорости съемки и угла откры-
тия обтюратора). Разработчики камер 

смогли умень-
шить их массу 
без повыше-
ния уровня 
шума. Появилась 
возможность ус-
танавливать кас-
сеты сзади или 
сверху корпуса. В 
каждой новой мо-
дели улучшались и 
эргономические характеристики, 
камеры становились все более удоб-
ными в работе. Но главное, благодаря 
оптимизации лентопротяжного тракта 
была достигнута абсолютная равно-
мерность движения пленки, а в про-
цессе экспонирования в кадровом окне 
пленка стала абсолютно неподвижной 
и максимально плоской. Все это в соче-
тании с новым поколением объективов 
и пленок значительно увеличило разре-
шающую способность системы записи 
изображения.

В киноаппаратах сконцентрирова-
ны не только последние разработки в 
области механики и электротехники, 
их неотъемлемыми элементами стали 
многочисленные электронные системы, 
автоматически контролирующие и уп-
равляющие большинством параметров, 
позволяющие записывать на пленку и 
сменный электронный носитель огром-
ное количество служебной информации 
(в том числе параметры съемки), необ-
ходимой для дальнейшей компьютер-
ной обработки снятого изображения.

Логика технического развития при-
водит к своеобразной оптимизации 
конструкции и внешнего вида изделий, 
выпускаемых разными производите-
лями. Вот и современные камеры раз-
ных фирм внешне и по своим функци-
ональным возможностям стали очень 

похожи. Вероятно, достигнута вершина 
развития пленочных аппаратов. Неда-
ром последние несколько лет не появ-
лялись новые модели, а традиционные 
производители стали сосредотачивать 
свои усилия на создании камер с за-
писью изображения на магнитный но-
ситель, таких как Arriflex D-21 (ARRI) и 
Penelope (Aaton).

Но независимо от того, на чем за-
писывается изображение, снимать его 
будет камера. Великий американский 
кинорежиссер С. Люмет так определил 
ее роль: «Камера не огрызается тебе в 
ответ. Не задает дурацких вопросов. И 
провокационных, заставляющих тебя 
почувствовать, что ты все делаешь не 
так, – тоже не задает. Эй, это же каме-
ра! Но… Она может камуфлировать 
неудачное актерское исполнение. Улуч-
шать хорошее. Создавать настроение. 
Создавать уродство. Создавать красоту. 
Вызывать восторг. Выхватывать самое 
главное. Останавливать время. Изме-
нять пространство. Делать характеры 
более выпуклыми. Описывать события. 
Шутить. Творить чудеса. Она рассказы-
вает истории! Если у меня в фильме за-
няты две звезды, я знаю: на самом деле 
их три. Третья – камера».

ре
кл

ам
а

Модель Aaton XTR Prod –  
     одновременно и пленочная,  
           и видеокамера


